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 naslefardaonline محسن تنابنده با »وحشی« 
همکاری نمی‌کند

 با وجود اعلام خبر ایفای نقش محسن تنابنده در 
فصل سوم سریال وحشی پیشتر از این، تازه‌ترین 
خبر حاکی از عدم همکاری او با هومن سیدی 
است.به گزارش  ایرنا، هنوز دلیل مشخصی برای 
این عدم همکاری اعلام نشــده است.۲۲ تیر 
امسال بود که اعلام شد محسن تنابنده قرار است 
در سریال »وحشی« و فصل سوم این مجموعه 
به کارگردانی هومن سیدی بازی کند که اکنون 
این خبر رد شده است.بر اساس اطلاعات منتشر 
شده در آن زمان، اعلام شد که محسن تنابنده 
در این فصل نقشی محوری و تأثیرگذار بر روند 
داســتان ایفا می‌کند و ورود او، مسیر روایت و 
معادلات سریال را دستخوش تغییر خواهد کرد.

»اردوبهشت« با بازی حامد بهداد 
آماده اکران پاییزی می‌شود

به گزارش ایسنا، به دنبال تعدادی از فیلم‌هایی 
که از مهرماه قرار است روی پرده سینماها روند، 
دو فیلم »اردوبهشــت« بــه کارگردانی محمد 
داودی و »ذوق مرگ« به کارگردانی مســعود 
اطیابی نیز در دفتر »شایسته فیلم« در تدارک 
اکران هستند.»اردوبهشــت«  نخستین تجربه 
کارگردانــی محمــد داودی -فیلمنامه‌نویس 
سینما- است که سال گذشته در جشنواره فیلم 
فجر رونمایی شد. داستان این فیلم که برگرفته از 
یک ماجرای تلخ و واقعی در دهه ۸۰ خورشیدی 
اســت، توســط محمد داودی و کاظم دانشی 
که این روزها »زنده‌شــور« را روی پرده دارد، 
نوشته شده است.  »اردوبهشت«  حامد بهداد، 
شهرام حقیقت‌دوست، ستاره پسیانی، حدیث 

میرامینی، تورج الوند بازی کرده‌اند. 

اخبار روز

»خداحافظ آشغال«: در ستایش تنهایی، در حسرت مدیوم
قرار سوم فیلم کوتاه؛

news@ naslefarda.net
حانیه عباسی/ گروه تحریریه

برادران ارک پس از تجربه موفق »پوست« بار دیگر 
به سینمای کوتاه بازگشته‌اند و این بار با ایده‌ای که 
مرز میان واقعیت و خیال را درهم می‌شــکند. نقاط 
قوت این اثر را باید در لایه‌های زیرین آن جست‌وجو 
کرد. فیلــم در ظاهر قصه‌ای ســاده و فانتزی روایت 
می‌کند، اما در عمق خود به مثابه بازتابی از انســان 
معاصر عمل می‌کند؛ انسانی که در نظام مصرف‌زده 
امروز نه‌فقط اشیاء، که خود و دیگران را نیز به چرخه 
زباله‌ســازی سپرده اســت. آشــغال در این روایت، 
ســایه یونگی پیرزن اســت؛ توده‌ای تیره و مرطوب 
که حامل خاطرات، اشــیای گمشــده و بخش‌های 
فراموش‌شده زندگی اوست. طراحی صحنه خلاقانه 
و خلق کاراکتر موجود خیالی، چنان درخشان عمل 
کرده که جایزه بهترین دســتاورد هنری جشنواره 
چهل‌ودوم را برای محدث یوســفی و بهروز ارک به 
ارمغان آورده اســت. فیلم در جشــنواره چهل‌ودوم 
تهران با رأی قاطع مخاطبان، تندیس بهترین فیلم 
از نگاه تماشــاگران را نیز از آنِ خــود کرد.اما نقطه 
ضعف اصلی دقیقاً همان‌جایی است که قرار بود قوت 
اثر باشــد: ایده‌ای که آنچنان که باید با مدیوم فیلم 
کوتاه منطبق نیســت و حجم عظیم محتوایی را در 
قالبی فشرده می‌گنجاند. این تنگی قالب، فیلم را از 
تبدیل شدن به تجربه‌ای کامل و بی‌نقص باز می‌دارد. 
با وجود ضعف در شــخصیت‌پردازی و کاستی‌هایی 
در نحوه نزدیک شدن و همذات‌پنداری کاراکترها با 
یکدیگر، »خداحافظ آشغال« همچنان از مهم‌ترین 

آثار جشنواره چهل‌ودوم باقی می‌ماند. نقش پیرزن 
کهنسال، برگ برنده فیلم اســت و مفاهیمی که اثر 
منتقل می‌کند، انســانی و جهان‌شــمول است. در 
نهایت، »خداحافظ آشغال« صدایی مستقل و خلاق 
است که ارزش دیده شدن دارد، هرچند حسرت آن 
می‌ماند که چرا این ایده درخشان، در ظرف بزرگ‌تر 

و بازتری ریخته نشد.
»و زندگی برای همه«: امیدی که در کلیشه گم 

می‌شود
محســن اصدقپور در »و زندگی برای همه« به سراغ 
ســوژه‌ای چالش‌برانگیز رفته است: خودکشی. فیلم 
داستان مردی را روایت می‌کند که پس از یک اقدام 
ناموفق به خودکشــی، در عالم خیال به دنبال دلیل 
زنده ماندن خود می‌گردد. قرار بود این روایت، سفر 
درونی شــخصیت اصلی از یأس به امید و از تاریکی 
به نور باشــد. اما آنچه روی پرده می‌بینیم، فاصله‌ای 
معنادار با این وعده دارد.مشــکل ساختاری فیلم را 
باید در ناتوانی فیلمنامه در شــکل‌دهی به یک پایان 
متناســب با فضای قصه جســت‌وجو کرد. روایت تا 
میانه‌های فیلــم ظاهراً خوب پیش مــی‌رود، اما در 
نیمه دوم، کنترل خود را بر شخصیت‌ها و رویدادها از 
دست می‌دهد و در باتلاقی از بی‌برنامگی فرو می‌رود. 
شــخصیت اصلی قرار بود در مسیری از یأس به امید 
حرکت کند، اما ایــن حرکت نــه از دل کنش‌های 
دراماتیک، بلکــه از دل تک‌گویی‌های شــعارزده و 
موقعیت‌های تحمیلی شکل می‌گیرد. فیلم در نهایت، 
فیلمی در ستایش امید است؛ امیدی که نه از شعار، 
بلکه از رابطه میان آدم‌ها زاده می‌شود  اما این رابطه 

در »و زندگی برای همه« نه ســاخته می‌شود، بلکه 
به مخاطب تحمیل می‌گردد.ضعــف در بازیگری و 
کارگردانی برای لحظاتی مخاطب را دلسرد می‌کند. 
شخصیت‌های فرعی به مثابه ابزارهایی برای پیشبرد 
پیام عمل می‌کنند، بدون آنکــه عمق یا پیچیدگی 
داشــته باشــند. دیالوگ‌ها فاقد صراحت و جسارت 
لازم‌اند و در بیــان مضمون اصلــی — یعنی ارزش 
زندگی — به بیانیه‌های کلیشــه‌ای و شعارزده پناه 
می‌برند. بزرگ‌ترین امتیاز فیلم، اگر بخواهیم منصفانه 
نگاه کنیــم، فاصله گرفتن از کلیشــه‌های رایج آثار 
امیدبخش است. اما این فاصله‌گیری ناقص می‌ماند، 
چون فیلم در نهایت به همان کلیشه‌هایی باز می‌گردد 

که سعی در فاصله گرفتن از آن‌ها داشت.

»در چشمان یک عاشق«: وقتی تقلید، جای 
ایده را می‌گیرد

»در چشمان یک عاشق« به نویسندگی و کارگردانی 
رضا پرُدل، عاشقانه‌ای موزیکال است و داستان باران، 
دختری پیانیست را روایت می‌کند که به دندانپزشک 
خود علاقه‌مند می‌شود و نگران است که بعد از پایان 
جلسات درمانی، چگونه می‌تواند دوباره او را ببیند. 

مشکل بنیادین فیلم در همان ایده مرکزی آن نهفته 
اســت. رضا پردل در مصاحبه‌ای گفته کــه فیلم از 
»مجموعه‌ای از تصاویر و تجربه‌هایی« شکل گرفته که 
خودش و دوستانش در دوران نوجوانی داشته‌اند. این 
خاستگاه شخصی، اگرچه اصیل است، اما در فیلمنامه 
به ایده‌ای بدل می‌شود که نه عمق دارد و نه اصالت. 

فرهنگ‌وهنر
Culture And Art

روایت‌گر؛ وقتی عکس‌ها به جای 
دیده شدن، می‌خواهند گفته شوند
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دومین نمایشگاه عکس گروهی »روایت‌گر« از ۲۷ 
شهریور تا ۲ مهر ۱۴۰۵ در گالری نقش‌خانه پردیس 
هنری سوره اصفهان برپا بود؛ رویدادی که کلوپ 
عکاسی نگاتو آن را با کیوریتوری حسن حسین‌نیا، 
دبیری هنری لادن فولادوند و دبیری اجرایی مریم 
شریف‌زاده برگزار کرد. انتخاب نام »روایت‌گر« برای 
یک نمایشگاه عکس، پیش از هر چیز یک ادعای 
بزرگ است: ادعایی درباره نسبت عکس با داستان، 
با زمان، با توالی. عکس ذاتاً لحظه‌ای منجمد است؛ 
اما »روایت‌گر« می‌خواهد بگوید این انجماد می‌تواند 
بشــکند و به جریانی از معنا تبدیل شــود.گالری 
نقش‌خانه در چهارباغ عباسی، روبروی هتل عباسی، 
در سال‌های اخیر میزبان نمایشگاه‌های متنوعی از 
خوشنویســی تا لایه‌چینی و عکس بوده است. اما 
برگزاری یک نمایشگاه گروهی عکس با محوریت 
»روایت« در شهری که ســنت عکاسی مستند و 
خیابانی‌اش ریشه‌دار است، پرسش‌های جدی‌ای 
را پیش می‌گذارد. آیا این آثار واقعاً روایت می‌کنند، 
یا صرفاً مجموعه‌ای از عکس‌های خوب در کنار هم 
هستند؟مفهوم روایت‌گری در عکاسی، خود محل 
بحث اســت. دو خوانش اصلــی از آن وجود دارد: 
نخســت عکس‌هایی که برای انتقال معنا به متن، 
عنوان یا زمینه نیاز دارند — حوزه تصاویر مفهومی و 
انتزاعی — و دوم عکس‌هایی که به‌خودی‌خود گویا 
هستند و ذهن مخاطب را باز می‌گذارند. نمایشگاه 
»روایت‌گر« اگر می‌خواهد از سطح یک نمایشگاه 
گروهی معمولی فراتر برود، باید مشخص کند کدام 
یک از این دو مســیر را انتخاب کرده است. فقدان 
یک بیانیه کیوریتوریال مفصل در اطلاع‌رســانی 
نمایشگاه، خود نشانه‌ای است از ابهامی که ممکن 
است در خود آثار هم بازتاب یافته باشد.نکته دیگری 
که نمی‌توان از آن عبور کرد، نسبت این نمایشگاه 
با وضعیت عمومی عکاسی مستند در ایران است. 
اسماعیل عباســی، از منتقدان و مدرسان باسابقه 
عکاسی، ســال گذشته هشــدار داد که »عکاسی 
مستند بدون آموزش به جایی نمی‌رسد« و بر لزوم 
به‌روزرســانی تعاریف و همگامی با جریان جهانی 
تأکید کرد. انجمن عکاسان ایران نیز مشکل اصلی 
را نه در کمبود عکاس، بلکه در نبود »درک مناسب 
از ضرورت عکاسی مستند« در ناشران، گالری‌ها و 
موزه‌ها دانسته است. در چنین فضایی، نمایشگاهی 
که خود را »روایت‌گر« می‌نامد، باید نشــان دهد 
که از این هشدارها آگاه اســت و قصد ندارد صرفاً 

عکس‌های زیبا را روی دیوار بچیند.
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واکنش گروه نمایش »تهران پاریس تهران/ پل« به اعلام جرم دادستانی: 

بغل کردن نبود، خطای دید بود!
رویداد۲۴:در پی انتشــار تصاویر یکی از صحنه‌های نمایش »تهران پاریس تهران/ پل« در 
فضای مجازی و اعلام جرم دادستانی تهران علیه عوامل این نمایش، گروه اجرایی این اثر با 
انتشار متنی،  به رفع ابهامات پیش‌آمده پرداخت.متن این بیانیه به شرح زیر است: »پیرو انتشار 
تصاویری در فضای مجازی که متأسفانه باعث بروز سوءتفاهم‌هایی برای برخی از تماشاگران 
و علاقه‌مندان شده است، گروه اجرایی این نمایش جهت شفاف‌سازی و احترام به دغدغه‌های 

به‌حق مخاطبان، نکاتی را به استحضار می‌رساند:

۱. تصاویر منتشرشــده در فضای مجازی، صرفاً حاصل ثبت از یک زاویه بسته و پرسپکتیو 
خطای دید( دوربین گوشی تلفن همراه یک مخاطب است که فاصله واقعی بازیگران را پنهان 
کرده است. گروه اجرایی مؤکداً اعلام می‌دارد که در این صحنه، هیچ‌گونه تماس فیزیکی میان 

بازیگران وجود نداشته و همواره فاصله تعریف‌شده، رعایت شده است.
۲. دو شخصیت حاضر در صحنه مورد اشاره، در چارچوب متن نمایشنامه و در نسبتِ عاطفی 
»خواهر و برادری«، درگیر یک موقعیت بحرانی هستند. بازنمایی روابط انسانی در قالب‌های 

تعریف‌شده، همواره چارچوب اصلی روایت ما بوده است.
۳. احترام به حساسیت‌های مخاطبان و حفظ آرامش فضای نمایش، اولویت اصلی ماست. از 
همین رو، با وجود اینکه میزانسن قبلی نیز در چارچوب ضوابط بوده است، گروه کارگردانی 

جهت احترام به نگاه تماشاگران و پیشگیری از هرگونه سوءبرداشت احتمالی، تغییراتی در 
زاویه ایستایی بازیگران اعمال کرده است. لازم به ذکر است که این تغییرات، با بازبینی مجدد اثر 
توسط شورای نظارت و ارزشیابی همراه بوده و میزانسن اصلاح‌شده به رؤیت و تأیید کارشناسان 
محترم این شورا رسیده است تا فاصله میان دو کاراکتر از تمامی زوایای سالن، کاملًا شفاف و 

غیرقابل‌خدشه باشد.
گروه نمایش »تهران پاریس تهران/ پل« همــواره بر پایبندی به اصول اخلاقی و هنجار‌های 
فرهنگی جامعه خود تأکید داشته و تئاتر را فضایی برای تعامل فرهنگی و انتقال مفاهیم انسانی 
می‌داند. امید است با این توضیحات، ابهامات ایجادشده برطرف شده و همچنان با حمایت 

شما همراهان عزیز، شاهد اجرای موفق این اثر در فضایی آرام باشیم.«


